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CAPITOLUL I 
OMOFONIA 

Modalismul şi tonalitatea 

Nu vom încerca să rememorăm istoria evoluţiei modalismului către 
tonalitate şi apoi evoluţia acesteia către... modalism. De asemenea, ne vom 
feri să definim „irevocabil” modalismul şi tonalitatea. Cel mult vom 
încerca, într-o manieră extrem de generalizată, să privim, foarte pe scurt, 
acest aparent paradoxal traseu de evoluţie : modalism – tonalitate – 
modalism. 

Modalismul (să-i zicem) pretonal propus de cultura muzicală 
plurivocală vest-europeană –începând cu sfârşitul primului mileniu şi 
începutul mileniului doi – este cel care s-a dezvoltat pe baza sistemului 
modal existent în cântarea gregoriană, în acel cantus planus cultivat de 
biserica catolică şi având o bază eminamente diatonică: dorian, eolian, 
mixolidian, ionian erau modurile cele mai utilizate. În ambientul lor se vor 
naşte primele manifestări polifonice care vor evolua treptat, treptat, către 
primul pisc componistic european important, Guillaume de Machaut (sec. 
XIV). 

Presupunând iniţial un funcţionalism melodic (marcat de vox finalis şi 
coarda de recitare – sau ténor-ul), muzica vocală va evolua la mai multe voci, 
unde treptele melodice – înlocuite de structurile sonore verticale, 
acordurile – vor transfera parţial aceste funcţii deţinute în melodie asupra 
acordurilor (incipiente). Totul se va realiza limitat, în sonorităţile verticale 
(acordurile putându-se succede cu multă libertate, cu rare şi aproximative 
„obligaţii”). Astfel relaţiile structurilor acordice vor fi de regulă neîngrădite 
şi vor exista de obicei puţine elemente impuse. 

Creşterea forţei funcţionale a sistemului (privit limitativ, la nivelul 
modurilor ionian şi eolian cu modificări - sensibila!), coroborată cu o 
restricţionare a traseelor relaţiilor dintre acorduri (care devin treptat 
funcţii!) va conduce la apariţia, dezvoltarea şi cristalizarea acestei Eva 
(numită muzical Tonalitate), „coastă” desprinsă din trupul lui Adam 
(sistemul modal diatonic al muzicii gregoriene şi, mai târziu, al polifoniei 
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Un acord este de fapt numai sugerat funcţional, el neputând apărea cu 
toate elementele sale din cauza unei multitudini de note melodice care îl 
„estompează“. 

Efectul sonor de suspensie este elocvent, şi de aceea el va putea fi 
păstrat (cu alte repere la bază, evident) şi în armonia modală. 

În exemplul următor se poate observa cu uşurinţă că cele trei 
acorduri de cadenţă (IV – V – I) nu apar niciodată cu toate elementele 
componente – reale –, permanent existând cel puţin o notă străină 
(întârzieri, pasaj, anticipaţie) care „tulbură” acordul. 

Ex. 15 

 
b) Capitolul sunetelor adăugate (înrudit cu problema anterior 

expusă) este de fapt unul dintre cele mai importante capitole ale armoniei 
impresioniste (armonie în principiu modală, dar nu lipsită de trimiteri 
uneori destul de pronunţate la sistemul tonal). În esenţă, acordul cu sunete 
adăugate se rezumă la un acord obişnuit în care coexistă sunetul real cu 
întârzierea lui, acest statu-quo persistând fără vreo intenţie de rezolvare. Se 
nasc astfel, practic, noi acorduri, cu sonorităţi specifice, în general destul 
de estompate, în ciuda unor aparente agresivităţi armonice, anihilate de 
obicei de structura consonantă a bazei acordice : 

Ex. 16 
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datorită esenţei monodice a acestui sistem (în starea lui iniţială, evident). 
Aspectul nefuncţional (privit, bineînţeles, prin prisma tonală), caracterul 
monodic, desfăşurarea liberă (mai ales în sisteme ca parlando sau parlando 
rubato) fac dificilă utilizarea acestui procedeu în muzica cu o autentică 
tentă modală. Ne-am permite o mică paranteză în care am deplânge 
încercările deplorabile ale unora, mai vechi sau mai noi, de a apela la acest 
procedeu ieftin în încercarea lor de a „armoniza” melodia populară, 
autentică sau de „concepţie proprie”. Sunt cazuri flagrante de lipsă totală 
de înţelegere a unui spirit muzical, sunt demonstraţii de lipsă de intuiţie şi, 
de ce nu, de talent. 

Revenind însă la „oile noastre modale” credem că este inutil să mai 
subliniem riscurile mari pe care şi le asumă un creator atunci când s-ar 
decide să utilizeze un asemenea procedeu într-o muzică modală. Atenţie 
însă la nuanţă: nu am formulat interdicţia utilizării acestui procedeu! Este 
foarte periculos, este foarte riscant, poate foarte uşor să „deraieze” în 
ieftin, vulgar, plat, neinteresant, oarecare (şi epitetele ar putea continua), 
dar în acelaşi timp, utilizat într-o anumită situaţie, având drept fundament 
armonic elemente aparte, inedite, el ar putea rezista foarte bine. La asta am 
mai adăuga şi efectul special al terţelor mari paralele (mai ales două, la 
distanţă de secundă mare) care se încadrează foarte firesc în sfera sonoră a 
lidianului, fiind de mare eficacitate muzicală: 

Ex. 22 

 
În exemplul de mai sus este evident faptul că sonoritatea devine 

interesantă, atractivă, mai ales datorită contextului bimodal realizat prin 

suprapunerea bicordiei vocii grave (la♭, si♭) cu pentacordia frigiană la 

vocile superioare (mi, fa, sol, la♮, si♮). 
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Ex. 38 

 
Sigur că noi am discutat aici numai despre elementul fundamental al 

cadenţei, relaţia ultimă între acordul final şi penultimul acord. Dar aşa cum 
în armonia clasică există cadenţe complexe de trei sau eventual mai multe 
acorduri, şi în armonia modală se pot petrece lucruri asemănătoare. 
Evident, este imposibil de stabilit dacă nu totalitatea posibilităţilor, măcar 
parţialitatea lor. Am văzut cât de bogată în opţiuni este relaţia finală (între 
ultimul şi penultimul acord). Să ne imaginăm ce înseamnă să adăugăm 
numărului de două acorduri, un al treilea sau şi un al patrulea. Ajungem la 
povestea inventatorului şahului care a plecat cu o caravană de grăunţe de 
grâu pretinzând iniţial un singur bob! Cadenţele devin imediat mai 
complicate, complexe (într-un ritm de progresie geometrică!) şi de aici şi 
interesul tot mai mare pe care-l stârnesc. Să ne fie iertat faptul că implicăm 
din nou aspectul subiectiv, talentul şi muzicalitatea individuală, afirmând 
că (o dată în plus) terenul cadenţial este un teren extrem de propice, de 
fertil pentru manifestarea personalităţii creatoare a fiecăruia. Din această 
(am îndrăzni să spunem) imensitate de variante fiecare îşi va extrage 
esenţele care-i convin şi-şi va alcătui „ticurile” personale, care la marile 
personalităţi poartă numele de stil, iar la mediocrităţi şi talente medii (dacă 
o fi existând aşa ceva) numele de epigonism, repetare mecanică, lipsă de 
fantezie, soluţii proaste sau neinteresante etc.! 

Nu putem încheia impozantul subcapitol al cadenţelor fără să 
amintim şi posibilitatea apariţiei, atât pe acordul final, cât şi pe cele 
anterioare, a unor alte acorduri decât cele structurate pe terţe (de care 
ne-am ocupat până acum). Ele fac însă obiectul atenţiei noastre în 
capitolele următoare, aşa încât nu putem decât să deschidem capitolului 
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şi sentimentul destul de puternic al unui amestec între cele două teritorii 
aparent delimitate de o graniţă ce pare a fi de greu de trecut. 

Ex. 48 

 
De altfel, pe baza acestei elasticităţi, proprii muzicii ca artă, se pot 

amesteca procedeele, se pot răstălmăci, şi reuşim astfel, cu un mănunchi în 
realitate modest de mijloace tehnice, să zugrăvim momente sonore foarte 
diferite, foarte distincte din punct de vedere stilistic (este cazul şi situaţiei 
prezentate în capitolul anterior, în care am arătat cum se pot adapta 
mijloacele tehnice ale armoniei tradiţionale la noile realităţi aduse de lumea 
modală). Iată acum elemente tehnice noi, proprii de la bun început 
omofoniei modale şi neavând de fapt nimic de-a face cu universul muzical 
tonal-funcţional; ele se dovedesc capabile să arunce punţi de legătură 
neaşteptate cu ceea ce părea atât de diferit şi greu de conciliat. 

Ar fi important de menţionat în concluzie că acest acord de cvarte 
specific armoniei modale este, după părerea noastră, extrem de preţios, 
probabil cel mai important argument tehnic pe care-l furnizează limbajul 
omofon modal. Fără a se putea abuza de el, constituie un mijloc de 
expresie specific, inconfundabil, „la el acasă“ în acest sistem muzical. 
Utilizarea lui în diversele ipostaze analizate aici îl fac maleabil, divers şi 
mult mai rezistent din punct de vedere muzical, astfel putându-se preta şi 
la o eventuală folosinţă mai intensivă (dar cu limitele de care am amintit). 

Armoniile de cvinte 

Deşi la prima vedere ar părea că este vorba de un simplu apendice la 
capitolul anterior, şi nu de un capitol propriu-zis (sau cel mult de un 
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Ex. 56 

 
Ele sunt, la fel ca şi celelalte clustere, acorduri „elastice” ca 

sonoritate (inutil să mai repetăm cele afirmate anterior asupra 
amplasamentului lor într-un anumit context sau asupra modului în care 
vor fi abordate), prezentând însă avantajul unei bogăţii şi diversităţi sonore 
mai mari: clustere omogene (de secunde mici sau secunde mari) sunt strict 
monocrome, în timp ce acordurile de secunde mari şi mici, şi eventual şi 
secunde mărite, prin amplasarea diversă, prin dispunerea variată a celor 
două tipuri de secundă (sau trei), pot crea situaţii sonore diferite, 
diferenţiate pe o scară destul de largă. Iată, spre exemplu, un acord cu trei 
secunde mari şi una mică poate naşte „sentimente” modale foarte precise, 
dar net delimitate în funcţie de locul pe care-l va ocupa secunda mică: 
frigian (secunda mică plasată între sunetele 1 şi 2), eolian sau dorian (2–3), 
ionian sau mixolidian (3–4) şi lidian (4–5). În cazul modurilor cu trepte 
mobile sau a celor complexe (de construcţie proprie, de exemplu cu 8, 9, 
10 sau chiar mai multe sunete, luând în considerare şi structurile 
supraoctaviante), situaţiile se pot inversa, acorduri pe fond de secunde 
mici cu o secundă mare (sau două) implicată: 

Ex. 57 

 
Pot apărea însă şi „amestecuri omogene”, obţinând astfel acea gamă 

largă de posibilităţi sonore de care aminteam la început. O situaţie 
interesantă se va naşte atunci când clusterul va reprezenta sinteza verticală 
a unui mod de n sunete (2, 3,4 … 12) sau chiar peste (în cazul unor 
moduri supraoctaviante). Vom putea realiza un cluster pe un pentatonic 
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ANEXE 

12 teme de lucru din colecţia 200 CÂNTECE ŞI DOINE culese 
de Gh. Ciobanu şi V. Nicolescu 
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