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CAPITOLULI
OMOFONIA
Modalismul si tonalitatea

Nu vom incerca sa rememoram istoria evol p modalismului citre

tonalitate si apoi evolutia acesteia cdtre... moda e asemenea, ne vom
feri sa definim ,irevocabil” modalismul si itatea. Cel mult vom
incerca, intr-o manierd extrem de generaliza rivim, foarte pe scurt,
acest aparent paradoxal traseu de evolutie odalism — tonalitate —

modalism.

Modalismul (sd-i zicem) preton rdpus de cultura muzicala
plurivocald vest-europeana —incepand,cu $farsitul primului mileniu si
inceputul mileniului doi — este cel caNezvoltat pe baza sistemului

modal existent in cantarea gregoriana, inYacel cantus planus cultivat de

biserica catolicd si avand o bazi ente diatonica: dorian, eolian,

mixolidian, ionian erau modurile ¢ ifutilizate. In ambientul lor se vor
naste primele manifestari polifonice vor evolua treptat, treptat, cdtre

primul pisc componistic europeah 1
XIV).

Presupunand initial un f;

ortant, Guillaume de Machaut (sec.

alism melodic (marcat de vox finalis i
coarda de recitare — sau ténor-ulj» migica vocald va evolua la mai multe voci,

unde treptele melodice uite de structurile sonore verticale,

acordurile — vor transfera ial aceste functii detinute in melodie asupra
acordurilor (incipiente). va realiza limitat, in sonoritatile verticale
(acordurile putandu-se s cu multa libertate, cu rare si aproximative

ti cturilor acordice vor fi de regula neingradite

,,obligatii”). Astfel rela

si vor exista de obicei neelemente impuse.
Cresterea fort tionale a sistemului (privit limitativ, la nivelul

modurilor ionian lian cu modificari - sensibilal), coroboratd cu o
restrictionare a trasc relatiilor dintre acorduri (care devin treptat
functiil) va conduce la aparitia, dezvoltarea si cristalizarea acestei Eva
(numitd muzical Tonalitate), ,,coasta” desprinsd din trupul lui Adam
(sistemul modal diatonic al muzicii gregoriene si, mai tarziu, al polifoniei
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Un acord este de fapt numai sugerat functional, el neputand aparea cu
toate elementele sale din cauza unei multitudini de note melodice care il
»estompeaza“,

Efectul sonor de suspensie este elocvent, gi de aceea el va putea fi

pastrat (cu alte repere la baza, evident) si in arm dala.

In exemplul urmitor se poate obse usurinta ca cele trei
acorduri de cadenta IV — V — 1) nu apar td cu toate elementele
componente — reale —, permanent exista putin o nota straina
(intarzieri, pasaj, anticipatie) care ,,tulbura” ac L.

Ex. 15
(7-11)
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b) Capitolul sunetelof addfigate (inrudit cu problema anterior
expusa) este de fapt unul di e mai importante capitole ale armoniei
impresioniste (armonie in/pgincipiu modala, dar nu lipsitd de trimiteri
uneori destul de pronunt temul tonal). In esentd, acordul cu sunete

addugate se rezuma la cqrd obisnuit in care coexistd sunetul real cu

intarzierea lui, acest s/a ersistand fard vreo intentie de rezolvare. Se

nasc astfel, practic, ngigacordluri, cu sonoritati specifice, in general destul
de estompate, in ci r aparente agresivititi armonice, anihilate de

obicei de structura onanta a bazei acordice :

Ex. 16
A Op
by g ¥
e ge o
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datoritd esentei monodice a acestui sistem (in starea lui initiala, evident).
Aspectul nefunctional (privit, bineinteles, prin prisma tonald), caracterul
monodic, desfasurarea liberd (mai ales in sisteme ca parlando sau parlando
rubato) fac dificila utilizarea acestui procedeu in muzica cu o autenticd

tentd modald. Ne-am permite o micd parantg¢z care am deplange

incercarile deplorabile ale unora, mai vechi sau 1, de a apela la acest
procedeu ieftin in incercarea lor de a ,a melodia populara,
autentica sau de ,,conceptie proprie”. Sunt agrante de lipsa totald
de intelegere a unui spirit muzical, sunt de tii de lipsa de intuitie s,
de ce nu, de talent.

3>

Revenind insi la ,,oile noastre mogda edem ci este inutil sd mai
subliniem riscurile mari pe care si le dsuma¥un creator atunci cand s-ar
edeu

tr-o muzica modald. Atentie

decide sd utilizeze un asemenea proc
insd la nuanta: nu am formulat interdictia ptilizdrii acestui procedeu! Este
foarte periculos, este foarte riscant, poafe foarte usor si ,,deraieze” in
ieftin, vulgar, plat, neinteresant, oafegaré (si epitetele ar putea continua),
dar in acelasi timp, utilizat intr-o Aaumita situatie, avand drept fundament
armonic elemente aparte, inedit@yutea rezista foarte bine. La asta am
mai adduga si efectul special al terfclor mari paralele (mai ales doud, la
distanta de secundd mare) car¢ s@ingadreaza foarte firesc in sfera sonora a

lidianului, fiind de mare eﬁcﬂ'tate uzicali:
X, 22

@)
f) P\] | L N |

. ge s
== A

In exemplul all sus este evident faptul ca sonoritatea devine

interesanta, atracti i ales datoritd contextului bimodal realizat prin

suprapunerea bicordiei vocii grave (lab, sib) cu pentacordia frigiand la

vocile superioare (mi, fa, sol, lah, sif).
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Sigur cd noi am discutat aici numai d ementul fundamental al
cadentei, relatia ultima intre acordul final si peQultimul acord. Dar asa cum
in armonia clasica exista cadente comple el sau eventual mai multe
acorduri, si in armonia modald se ece lucruri aseminitoare.

Evident, este imposibil de stabilit dac alitatea posibilitatilor, macar

partialitatea lor. Am vizut cat de bogata inyoptiuni este relatia finald (intre
ultimul si penultimul acord). Sd n am ce Inseamnd si addugim
numarului de doud acorduri, un al au si un al patrulea. Ajungem la
povestea inventatorului sahului care ecat cu o caravana de griunte de
grau pretinzand initial un sin I Cadentele devin imediat mai
complicate, complexe (intr-un progresie geometrical) si de aici si
interesul tot mai mare pe care-Jjgtargesc. Sa ne fie iertat faptul cd implicim
din nou aspectul subiectiv, tale si muzicalitatea individuala, afirmand
ca (o datd in plus) terenul w | este un teren extrem de propice, de
son

fertil pentru manifestarea litatii creatoare a fiecdruia. Din aceasta

(am Indrazni sa spunem sitate de variante fiecare isi va extrage

esentele care-i convin si alcatui ,,ticurile” personale, care la marile

personalititi poarta nu dd' stil, iar la mediocritati si talente medii (daca
o fi existand asa ceva)gaumgle de epigonism, repetare mecanica, lipsa de

tantezie, solutii proas u neinteresante etc.!

Nu putem ificheia impozantul subcapitol al cadentelor firi sa
amintim si posibilita aparitiei, atat pe acordul final, cat si pe cele
anterioare, a unor alte acorduri decat cele structurate pe terte (de care
ne-am ocupat pand acum). Ele fac insi obiectul atentiei noastre in
capitolele urmatoare, agsa incat nu putem decat sa deschidem capitolului
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si sentimentul destul de puternic al unui amestec intre cele doua teritorii
aparent delimitate de o granita ce pare a fi de greu de trecut.

Ex. 48
Cantecele reintregirii "Aidi nani, puiul mamii"

Ai - di na - ni, pu Liu ma - mii
K. N N N N
AT g, = AR
e

Ad - di - ni

o J J

ey * 1l 5 LN J
hdf 2O I ) IO 20 F X0
VA e e " e

roprii muzicii ca artd, se pot
sim astfel, cu un manunchi in
realitate modest de mijloace tehnice, sia zlgraivim momente sonore foarte
diferite, foarte distincte din punct ere stilistic (este cazul §i situatiei
prezentate in capitolul anterior,gln cife am aratat cum se pot adapta
mijloacele tehnice ale armoniei tgaditiohale la noile realitati aduse de lumea
modala). Iatd acum elemente
omofoniei modale si neavand d@ fapg nimic de-a face cu universul muzical

De altfel, pe baza acestei elasticitati
amesteca procedeele, se pot rastalmagigsi r

A

i€c noi, proprii de la bun inceput

tonal-functional; ele se dovédes@/capabile si arunce punti de legitura
neasteptate cu ceea ce parea /Ata diferit si greu de conciliat.

Ar fi important de mehgionat in concluzie ca acest acord de cvarte
specific armoniei modal , dupid pirerea noastrd, extrem de pretios,
probabil cel mai importin ument tehnic pe care-l furnizeaza limbajul
omofon modal. Fira tea abuza de el, constituie un mijloc de
undabil
ipostaze analizate aici il fac maleabil, divers si
unict de vedere muzical, astfel putandu-se preta si
la o eventuala folo 1intensiva (dar cu limitele de care am amintit).

expresie specific, inc , ,la el acasi® In acest sistem muzical.

Utilizarea lui in dive
mult mai rezistent

Armoniile de cvinte

Desi la prima vedere ar parea cd este vorba de un simplu apendice la
capitolul anterior, si nu de un capitol propriu-zis (sau cel mult de un
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Ex. 56

duri ,,elastice” ca

sonoritate (inutil sa mai repetdm cele e anterior asupra
amplasamentului lor intr-un anumit context asupra modului in care
vor fi abordate), prezentand insa avantajul u
monocrome, in timp ce acordurile de secun ari si mici, si eventual si
secunde mirite, prin amplasarea diversa ispunerea variata a celor
doua tipuri de secundd (sau trei),
diferentiate pe o scard destul de larga. e exemplu, un acord cu trei

secunde mari §i una mica poate naste ,,se ente” modale foarte precise,

frigian (secunda mica plasata intre sunetel¢ 1 si 2), eolian sau dorian (2-3),
ionian sau mixolidian (3—4) si lidia ). In cazul modutilor cu trepte

mobile sau a celor complexe (de gonsthuctie proprie, de exemplu cu 8, 9,

supraoctaviante), situatiile se

mici cu o secundd mare (sau d plicata:

Pot aparea i igfamestecuri omogene”, obtinand astfel acea gama
larga de posibilitati sonore de care aminteam la inceput. O situatie
interesanta se va nagte atunci cand clusterul va reprezenta sinteza verticala
a unui mod de n sunete (2, 3,4 ... 12) sau chiar peste (in cazul unor
moduri supraoctaviante). Vom putea realiza un cluster pe un pentatonic
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ANEXE
12 teme de lucru din colectia 200 CANTECE SI DOINE culese
de Gh. Ciobanu si V. Nicolescu
HAIA, HAIA, TU, ILTA (8)

leud - Maramures

Andante
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Ca ma-ma te'o

N CARCIUMA LAFARTAU (13)

Moderato rubato Stroesti - Valcea
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Lita - Teleorman

Moderato poco rubato
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